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Resumen

Esta investigacion tuvo como proposito describir las formas de comunicacion simbélica
presente en los Cuadros Vivos de Galeras, Sucre, y analizar como estas expresiones contribuyen
a la identidad territorial y a la memoria colectiva. Para ello, se trabajo desde un enfoque
cualitativo y un disefio descriptivo—interpretativo, mediante entrevistas semiestructuradas a
creadores, gestores, participantes y espectadores del festival. Los resultados mostraron que
elementos como el cuerpo, los objetos, los colores, la iluminacion y la composicion escénica
funcionaron como signos capaces de comunicar aspectos de la vida cotidiana, emociones,
problematicas sociales y recuerdos compartidos. Asimismo, se evidencid que el publico
desempefia un papel decisivo al interpretar y resignificar las escenas, lo que confirmo el caracter
abierto y polisémico de la manifestacion, permitiendo consolidar los Cuadros Vivos como un
lenguaje visual que fortalece la memoria colectiva y reafirma la identidad cultural de la

comunidad.

Palabras clave: comunicacion simbdlica, Cuadros Vivos, identidad territorial, memoria
colectiva, estudios culturales.

Abstract

This research aimed to describe the forms of symbolic communication present in the
Living Tableaux of Galeras, Sucre, and to analyze how these expressions contribute to territorial
identity and collective memory. To this end, a qualitative approach and a descriptive-interpretive
design were employed, utilizing semi-structured interviews with creators, managers, participants,
and spectators of the festival. The results showed that elements such as the body, objects, colors,

lighting, and stage composition functioned as signs capable of communicating aspects of daily
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life, emotions, social issues, and shared memories. Furthermore, it was evident that the audience
plays a decisive role in interpreting and reinterpreting the scenes, confirming the open and
polysemous nature of the performance and allowing the Living Tableaux to solidify as a visual
language that strengthens collective memory and reaffirms the community's cultural identity.
Keywords: symbolic communication, Living Pictures, territorial identity, collective

memory, cultural studies.

INTRODUCCION

La presente investigacion se centra en los Cuadros Vivos de Galeras, en el departamento
de Sucre, una manifestacion cultural arraigada en el Caribe colombiano. Esta tradicion ha
trascendido sus origenes religiosos para convertirse en una forma de expresion artistica y critica
social, compuesta por significativos componentes simbdélicos y comunicativos. Los Cuadros
Vivos son entendidos como una forma de lenguaje no verbal utilizada por la comunidad para
transmitir su identidad, su memoria y para construir criticas sociales.

En el &mbito patrimonial y social, esta manifestacion ha recibido un reconocimiento
significativo, en 2024, fue declarada por la UNESCO como Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad. Este reconocimiento destaca su importancia, no solo como arte efimero, sino como
una "poderosa herramienta de comunicacién y memoria colectiva". La representacion, en este
contexto, es un proceso crucial mediante el cual las sociedades producen y transmiten
significados. Stuart Hall (1997) sefiala que la representacion conecta el sentido al lenguaje y a la
cultura, convirtiéndose en una préactica social que configura las visiones del mundo. En Galeras,
esta dimension simbolica se expresa a través de gestos, objetos, escenografias y posturas

corporales, que unifican ideas, experiencias y creencias compartidas por la comunidad, de esta
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forma, el territorio de Galeras utiliza esta practica para narrar su cotidianidad, sus problematicas
sociales y politicas, y para entrelazar lo sagrado, lo terrenal y lo mitico.

A pesar de su trascendencia cultural y el reconocimiento internacional, existe una
limitada documentacion escrita y audiovisual que profundice en los procesos simbolicos y
comunicativos que caracterizan a los Cuadros Vivos. Esta carencia provoca una débil
comprension del papel de la manifestacion como forma de expresion comunicativa e identitaria
del territorio de Galeras.

El problema central radica en la falta de investigaciones enfocadas desde la
comunicacion, esta ausencia impide entender la funcién de los cuadros vivos como una
herramienta de comunicacién con un lenguaje simbdlico, esencial para la transmisién de la
memoria social y la construccion de la identidad y memoria colectiva en el municipio. Partiendo
de esta necesidad de comprension, la investigacion se formula la siguiente pregunta central:
¢Cuales son las formas de comunicacion simbolica presente en los Cuadros Vivos de Galeras que
determinan su expresion de identidad territorial y memoria colectiva?

Esta investigacion es pertinente porque responde a la necesidad de comprender,
documentar y visibilizar los procesos comunicacionales de una de las expresiones culturales mas
importantes del Caribe colombiano. Desde la perspectiva comunicacional, los Cuadros Vivos
constituyen una narrativa sin palabras, utilizando la puesta en escena (escenografias, objetos,
corporalidades) como el significante, cuyo significado emerge en la interpretacion colectiva que
realiza la comunidad.

La investigacién es importante para el municipio de Galeras ya que fortalece la memoria
local y la apropiacién cultural, contribuyendo a la salvaguarda activa de una tradicion que es

tanto una expresion artistica como una herramienta de critica social y un archivo vivo de la

Carrera 21 # 25-59 Barrio La Marfa / (5) 275 08 53 - 281 03 15
Carrera 19 A # 28A - 109 Avenida Alfonso Lépez / (5) 276 13 48 - 281 22 82 @

Sincelejo - Sucre

VIGILADA MINEDUCACION



%‘i%’j} Antonio José de Sucre
C()RP()RA(_‘.](’)N UNIVERSITARIA

historia popular. Al sistematizar sus procesos simbolicos, se contribuye a la valorizacion de un
saber colectivo que ha sido poco documentado. Ortegon Medina (2018) sefiala que los cuadros
vivos, como lenguaje simbolico, buscan vincular la riqueza cultural y artistica de la region

Caribe con dindmicas ligadas a la memoria y la identidad.

La produccién académica sobre los Cuadros Vivos tradicionalmente se ha centrado en su
valor patrimonial y su papel dentro de la tradicion folclorica, dejando en un segundo plano la
crucial dimensién comunicacional y simbdlica. No obstante, estudios recientes han comenzado a
reconocer su funcion mas alla de lo estético. Autores como Ortegdn Medina (2018) han aportado
una mirada reveladora, afirmando que los Cuadros Vivos operan como un lenguaje simbolico
que traduce dolores colectivos en imagenes que resisten y comunican mas alla de las palabras,
entrelazando la expresion artistica y la memoria social, especialmente en un territorio marcado
por el conflicto. Asimismo, la UNESCO (s.f.) reconoce que estas representaciones son una
poderosa herramienta de comunicacién y memoria colectiva.

El objetivo general de esta investigacion es: Describir la comunicacién simbdlica
presente en los Cuadros Vivos de Galeras, Sucre, como expresion de identidad territorial y
memoria colectiva.

El desarrollo de esta investigacion se estructura en secciones que abordan el contexto, los
fundamentos tedricos y la aplicacion metodoldgica. Inicialmente, se presenta el Planteamiento
del Problema, seguido de la Justificacién de la pertinencia del estudio. Posteriormente, se
desarrolla el Estado del Arte, donde se analiza la literatura existente sobre la manifestacion. A
continuacion, el Marco Teorico establece los ejes conceptuales claves, incluyendo la memoria

colectiva, las mediaciones culturales, la semidtica de la imagen y la teoria del performance,
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necesarios para comprender la comunicacion simbolica. Seguidamente, el Marco Metodoldgico
detalla el enfoque cualitativo, el tipo de estudio descriptivo-interpretativo, y las técnicas de
recoleccion de datos. El cuerpo central de la investigacion presenta el Analisis y la Discusion de
los hallazgos empiricos sobre los elementos simbélicos predominantes y las narrativas sociales
emergentes, finalizando la investigacion con las Conclusiones y Recomendaciones derivadas del

estudio.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Esta investigacion busca estudiar los procesos comunicacionales y simbdlicos existentes
en los Cuadros Vivos de Galeras, entendidos como una forma de lenguaje no verbal usada por la
comunidad para transmitir su identidad, su memoria y para construir criticas sociales. La
representacion es sin duda uno de los procesos mas importantes, a través del cual las sociedades
producen y transmiten significados. Stuart Hall (1997) sefala que “la representacion conecta el
sentido al lenguaje y a la cultura” (p. 2), de esta manera no es s6lo un simple reflejo de la
realidad también se convierte en una practica social que construye visiones del mundo.
Siguiendo con esta idea, Hall (1997) también subraya que “las cosas —objetos, personas,
eventos del mundo— no tienen por si mismos ningun sentido fijo, final o verdadero”. Somos
nosotros —dentro de las culturas humanas— los que hacemos que las cosas signifiquen, los que
significamos (p.42). De esta forma, la representacion no sélo constituye la transmisién, sino
también la configuracion de las distintas formas en que las personas, las comunidades, las

culturas entienden y dan significado a sus realidades.
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Esta dimension simbdlica adquiere especial relevancia en el ambito de la comunicacion
porque permite comprender como se transmiten y codifican mensajes sin el uso de un lenguaje
verbal. Elementos como gestos, objetos, imagenes, escenografias y posturas corporales se
convierten en herramientas expresivas que unifican las maltiples ideas, experiencias, creencias y
sentimientos que un grupo de personas comparte, a traves de estas, no solo se comunican valores
y memorias colectivas, sino también criticas sociales y formas de resistencia cultural. Como
afirma Hall (1997) “Representacion es una parte esencial del proceso mediante el cual se
produce el sentido y se intercambia entre los miembros de una cultura” (p.2), con esto se
entiende que lo que se esta representando no es solo el reflejo de lo existente, también es ese

elemento que moldea las identidades y la memoria social de los pueblos.

Entonces, los Cuadros Vivos de Galeras, en el departamento de Sucre, son una
manifestacion cultural cuyas raices van mas alla de lo religioso, pues han dado paso a una forma
de expresion artistica y critica compuesta por significativos componentes simbolicos y
comunicativos. Esta tradicion, reconocida por la UNESCO como Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad, funciona como una narrativa sin palabras, donde el lenguaje corporal, la
escenografia y la representacion visual comunican mensajes que abordan tanto la cotidianidad
como problematicas sociales y politicas. En este sentido, (Triana, 2011) sefiala que “los cuadros,
hoy en dia, expresan lo religioso y lo profano, con lo cual abordan temas tanto cotidianos como
relacionados con lo trascendente”. En esta singular manifestacion se incluyen asuntos historicos
y politicos, (...) y otros relacionados con leyendas y mitos que forman parte del imaginario
popular”. En ellos se entrelazan lo sagrado y lo terrenal, lo politico y lo popular, lo mitico y lo

histdrico; cada cuadro se convierte en una escena viva donde la comunidad reinterpreta su
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mundo, denuncia injusticias o celebra su memoria colectiva

A pesar de este importante reconocimiento, existe una limitada documentacion escrita y
audiovisual que profundice los procesos simbolicos y comunicativos que los caracterizan. Esta
carencia alrededor de los Cuadros Vivos trae consigo una débil comprension al papel de la
manifestacion como forma de expresién comunicativa e identitaria del territorio. La problematica
radica en la falta de investigaciones desde un enfoque comunicacional lo que impide entender la
funcidn de los cuadros vivos como herramienta de comunicacién con un lenguaje simbdlico, a
través de la cual se transmite la memoria social, contribuyendo a la construccion de identidad y

memoria colectiva en el municipio.

Partiendo de lo anterior, la presente investigacion se centra en la manifestacion Cuadros
vivos de Galeras en el departamento de Sucre, tomando las puestas en escena como caso de
analisis. Partiendo de todo lo anterior, la presente investigacion se centra en la descripcion e
identificacion de elementos simbdlicos predominantes en los Cuadros Vivos de Galeras, Sucre,
tomando como caso de analisis algunas representaciones expuestas en la galeria a cielo abierto
mas grande del mundo, con el fin de interpretar todos aquellos sentidos comunicativos
simbdlicos qué surgen de estas representaciones y con esto entender como el lenguaje visual,
corporal y escenografico se convierten en medios de expresiones culturales. Todo esto con el fin
de comprender su capacidad para transmitir mensajes no verbales, contribuyendo también a la
documentacidn y estudio de los Cuadros Vivos, reforzando la valoracion del patrimonio cultural,
fortaleciendo la identidad y la memoria colectiva de la comunidad galerana. De esta manera, con

el fin de comprender la capacidad para transmitir mensajes no verbales de los Cuadros Vivos, el
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planteamiento de este trabajo lleva a reflexionar sobre ¢cuales son las formas de comunicacion
simbdlica presente en los Cuadros Vivos de Galeras que determinan su expresion de identidad

territorial y memoria colectiva?

JUSTIFICACION

Esta investigacion responde a la necesidad de comprender, documentar y visibilizar los
procesos comunicacionales que caracterizan una de las expresiones culturales mas importantes
del Caribe colombiano: los Cuadros Vivos de Galeras. Esta manifestacion recientemente
reconocida por la UNESCO como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, tal como lo
expresé el Ministerio de Cultura (2024) “La Unesco declard los ‘Cuadros Vivos de Galeras’,
Sucre, como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad”. Mas alla de este reconocimiento
internacional, los Cuadros Vivos han trascendido su origen religioso para convertirse en un
lenguaje visual y simbolico a través del cual la comunidad expresa su memoria, su identidad y

sus formas de resistencia frente a las realidades sociales, politicas y econdmicas del territorio.

Desde una perspectiva comunicacional, los Cuadros Vivos constituyen una narrativa sin
palabras, construida a partir de gestos, objetos, posturas y escenografias que comunican mensajes
complejos sin necesidad de lenguaje oral. En este sentido, Saussure plantea que el signo, es
decir, la unidad basica de comunicacion, esta conformado por un significante, entendido éste
como la forma material, ya sea la palabra, la imagen o el gesto. También esta compuesto de un
significado, que corresponde a la idea 0 concepto asociado. Ambos elementos son inseparables y

solo producen sentido en su relacion, medida por los codigos culturales y linguisticos,
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constituyendo asi el nacleo del lenguaje (Hall, 1997, p.15). En el caso de los Cuadros Vivos, el
significante se manifiesta en la puesta en escena (escenografias, objetos, corporalidades),
mientras que el significado emerge en la interpretacion colectiva que realiza la comunidad,
generando sentidos que refuerzan la identidad y la memoria social. A partir de esto queda claro
que esta forma de comunicacion simbolica es fundamental para entender como se construyen y
circulan los sentidos colectivos en contextos donde las tradiciones orales, visuales y

performaticas son esenciales para la vida comunitaria.

Para el municipio de Galeras, esta investigacion es una oportunidad de fortalecer la
memoria local y la apropiacion cultural, aportando a la salvaguarda activa de una tradicion que
es al mismo tiempo expresion artistica, herramienta de critica social y archivo vivo de la historia
popular. Al sistematizar los procesos simbdlicos y comunicacionales que estructuran los Cuadros
Vivos, se contribuye a la valorizacion de un saber colectivo que ha sido histéricamente poco

documentado.

En el contexto del departamento de Sucre, esta investigacion promueve el reconocimiento
del patrimonio inmaterial como parte fundamental del desarrollo cultural regional. En palabras
de Ortegon Medina (2018) “Los cuadros vivos como lenguaje simbdlico, buscan vincular
simultaneamente la riqueza cultural y artistica de la region Caribe y el lenguaje visual emocional,
con dindmicas ligadas a la memoria y la identidad” (p.159). De esta manera, al poner en didlogo
las précticas artisticas comunitarias con los estudios de comunicacion, se abren nuevas rutas para

el fortalecimiento de politicas culturales y la produccidn de conocimiento desde lo local.
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Para la Universidad Antonio José de Sucre, en particular su programa de Comunicacion

Social, esta investigacion representa un aporte académico significativo, al conectar teoria 'y
practica desde una mirada situada, interdisciplinaria y critica. Ademas, posiciona a la universidad
como agente comprometido con la investigacion en torno a las culturas vivas del Caribe y con la

produccidn de conocimiento pertinente al territorio.

Finalmente, para mi como estudiante de Comunicacion Social, este trabajo representa la
posibilidad de integrar los aprendizajes tedricos y metodoldgicos adquiridos durante la
formacion profesional con un compromiso ético y politico con mi comunidad y su cultura.
Investigar los Cuadros Vivos desde la comunicacion simbolica me permite comprender las
formas locales de narrar, resistir y construir sentido colectivo, al tiempo que aporta a mi

consolidacion como investigador y narrador de las realidades sociales del Caribe colombiano.

Como resultado, esta investigacion busca no solo aportar al conocimiento académico,
sino también producir un archivo escrito que contribuya a la salvaguarda de esta manifestacion,
permitiendo su circulacion, estudio y apropiacion en diversos espacios educativos, culturales y

comunitarios.
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OBJETIVO GENERAL:

Describir la comunicacion simbdlica presente en los Cuadros Vivos de Galeras, Sucre,

como expresion de identidad territorial y memoria colectiva.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
Identificar los elementos simbdlicos predominantes en los Cuadros Vivos de Galeras,

Sucre teniendo en cuenta las formas de representacion propias de esta practica cultural.

Comprender las narrativas sociales que emergen en las puestas en escena de los Cuadros
Vivos de Galeras, Sucre, como reflejo de las caracteristicas culturales que representan en escenas

vivas.

Explorar la percepcién de los creadores sobre la interpretacion colectiva que surge a

partir de los mensajes que se presentan en los Cuadros Vivos de Galeras, Sucre.
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ESTADO DEL ARTE

Los Cuadros Vivos de Galeras constituyen una manifestacion cultural donde el arte, la
tradicion y el trabajo colectivo se entrelazan para narrar la vida de un pueblo. En 2024, esta
expresion fue inscrita por la UNESCO en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad. En la ficha oficial se afirma que estas representaciones “constituyen
una poderosa herramienta de comunicacion y memoria colectiva” (UNESCO, s. f., Las Pinturas
Vivas de Galeras, Sucre). No es solo una declaracion, también es el reconocimiento de una
practica que, afio tras afio, convierte las calles en un escenario a cielo abierto donde la

comunidad entera recuerda y muestra quién es y de donde viene.

Mas alla del aspecto estético, la produccion académica sobre los Cuadros Vivos ha
tendido a centrarse en su valor patrimonial y en su papel dentro de la tradicion folcldrica,
dejando en un segundo plano la dimension comunicacional y simbdlica que late en cada escena.
Aponte (2016), retomando a Diaz (2010), advierte que “los procesos de patrimonializacién no
solo patrimonializan précticas u objetos que realizan ciertos grupos humanos, sino que
transforman la vida cotidiana de las personas interpeladas por sus discursos, es decir, que el
patrimonio cultural inmaterial son también las personas —agentes— que lo reproducen” (p. 6).
Desde esta perspectiva, los Cuadros Vivos deben entenderse no sélo como arte efimero o
patrimonio institucionalizado, sino como un espacio de mediacién social donde el acto creativo

transforma tanto a los creadores como a espectadores que se reconocen en la representacion.

En el &mbito comunicacional, los estudios son escasos y fragmentarios, pues la mayoria
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se limitan a describir el evento sin indagar en los lenguajes simbolicos que le dan sentido. Sin
embargo, Ortegon Medina (2018) aporta una mirada reveladora al afirmar que “los Cuadros
Vivos como lenguaje simbolico buscan vincular simultaneamente la riqueza cultural y artistica
de la region Caribe y el lenguaje visual emocional, con dinamicas ligadas a la memoria y la
identidad en una region que ha padecido la crueldad de una guerra contra los desarmados, los
civiles” (p. 151). Lo que aqui se pone en evidencia es el poder del arte para traducir dolores
colectivos en imagenes que conmueven, resisten y comunican mas alla de las palabras, pues en
estas representaciones el cuerpo y la imagen se convierten en testimonios sensibles que narran lo
indecible y permiten reconstruir la memoria de un territorio marcado por la violencia. Asi, los
Cuadros Vivos se consolidan como una forma de comunicacion simbolica que entrelaza
expresion artistica y memoria social, reafirmando la capacidad del arte para transformar la

experiencia individual en relato colectivo.

Desde una mirada simbdlica, la autora también sostiene que “los cuadros vivos
construyen y dinamizan la memoria, porque se inscriben en el mundo de las emociones e
impactan desde y hacia los cuerpos, con su cultura colgada a las espaldas” (Ortegon, 2018, p.
151). Esa idea del cuerpo como archivo vivo introduce como clave fundamental que la memoria
no se conserva en los libros, sino en los gestos, las posturas y los silencios compartidos,
entonces, la escena se convierte en un lenguaje visual que codifica emociones, valores y

resistencias colectivas.

En los estudios recientes sobre los Cuadros Vivos, se ha empezado a reconocer su valor

mas alla de lo patrimonial, destacando su papel como herramienta educativa y de transmision

Carrera 21 # 25-59 Barrio La Marfa / (5) 275 08 53 - 281 03 15
Carrera 19 A # 28A - 109 Avenida Alfonso Lépez / (5) 276 13 48 - 281 22 82 @

Sincelejo - Sucre

VIGILADA MINEDUCACION



%‘i%’j} Antonio José de Sucre
C()RP()RA(_‘.](’)N UNIVERSITARIA

cultural. Estas representaciones no solo encarnan la memoria y la creatividad popular, sino que
también funcionan como espacios de aprendizaje donde se construyen conocimientos a partir de
la experiencia estética y simbolica. En esa linea, Ortegon (2018) plantea que “los cuadros vivos
originarios del municipio de Galeras fueron incorporados como herramienta pedagdgica y de
analisis en una etnografia dentro del aula” (p. 140). Esta incorporacion revela que la practica no
se limita al acto artistico, sino que se convierte en una estrategia formativa que sensibiliza 'y
fortalece la identidad cultural del Caribe colombiano, permitiendo que el arte se transforme en un

medio para pensar, sentir y educar desde el territorio.

En un plano mas contemporaneo, Hernandez Anibal (2023) incorpora una vision
renovadora al considerar que “esta manifestacion, mas alla del arte popular, se constituye en una
estrategia para fomentar la creatividad, el emprendimiento y la apropiacién social del
patrimonio” (p. 18). Su lectura abre la posibilidad de entender la préctica no solo como acto
cultural, sino también como motor de desarrollo local. La misma autora enfatiza que “los cuadros
vivos fortalecen los lazos sociales y la autoestima colectiva al permitir que cada participante sea
protagonista de su propio relato cultural” (p. 27), resaltando de esta manera su caracter

participativo y su poder para generar cohesion y sentido de pertenencia.

En la discusion contemporanea sobre cultura y desarrollo local, los Cuadros Vivos
aparecen no solo como expresion estética, sino como plataforma de participacion y creacion
colectiva que activa vinculos, saberes y responsabilidades compartidas. En esa linea, Hernandez
Anibal (2023) sostiene que “los cuadros vivos impulsan la participacion ciudadana y estimulan la

creacion colectiva, fortaleciendo la apropiacion de los bienes culturales” (p. 31). En la lectura se

Carrera 21 # 25-59 Barrio La Marfa / (5) 275 08 53 - 281 03 15
Carrera 19 A # 28A - 109 Avenida Alfonso Lépez / (5) 276 13 48 - 281 22 82 @

Sincelejo - Sucre

VIGILADA MINEDUCACION



{;%TS% Antonio José de Sucre
CORPORACION UNIVERSITARIA

observa que se sitla a la manifestacion como un tejido social en movimiento donde esta préactica
articula estética y pedagogia, animando la transmisién intergeneracional del saber y refuerza la

gestion comunitaria del patrimonio, consolidando identidad y sentido de pertenencia.

La funcion del arte en contextos comunitarios adquiere aqui un sentido reparador,
Ortegdn (2018) lo expresa con profundidad al sefialar que “los cuadros vivos permiten incorporar
reflexiones acerca de la memoria y el conocimiento de lo acontecido en medio del conflicto
armado en la region” (p. 151). En ese contexto, la representacion se convierte en un acto de

resistencia, en un modo de sanar colectivamente desde la imagen y la emocion.

El cuerpo, elemento central en esta manifestacion, es comprendido como soporte del
lenguaje simbélico. Segin Herndndez Anibal (2023), “cada postura y gesto corporal comunica
un mensaje, evocando sentimientos de pertenencia y orgullo local” (p. 29). Este planteamiento
dialoga con los enfoques de la comunicacion no verbal y la semioética cultural, al reconocer el

cuerpo como signo capaz de construir sentido sin mediacion linguistica.

Asimismo, en un mundo globalizado, esta practica representa una contranarrativa frente a
la homogeneizacion cultural. Sotomayor (2022) advierte que “en un contexto globalizado, la
practica de los cuadros vivos reafirma la identidad local y acta como una forma de
contranarrativa frente a las representaciones hegemonicas” (p. 49). Esta afirmacion invita a
comprender que los Cuadros Vivos no solo preservan una tradicion, sino que también dialogan
criticamente con los discursos dominantes que tienden a uniformar las expresiones culturales. En

cada escena se revela la capacidad de la comunidad para resignificar su territorio, defender su
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memoria y mantener viva una estética propia frente a los modelos culturales impuestos. De esta
manera, los Cuadros Vivos emergen como una forma de autodefinicion cultural, un gesto de
resistencia simbdlica y de afirmacion ante el olvido que reitera la vigencia del arte como espacio

de identidad, comunicacion y poder colectivo.

Finalmente, la convergencia de autoras como Ortegdn, Hernandez y Sotomayor muestra
que la comprension de los Cuadros Vivos ha evolucionado de la mirada folclérica hacia una
vision que reconoce su papel como lenguaje comunicativo, memoria viva y espacio de
transformacion social. Como sintetiza Ortegdn (2018), “los cuadros vivos son narrativas del
cuerpo que comunican lo indecible” (p. 153). En esa poética del silencio y la presencia, el arte se

convierte en palabra y la comunidad en autora de su propia historia.
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MARCO TEORICO

Comprender los Cuadros Vivos de Galeras como una forma de comunicacion simbolica
exige situarlos en un entramado de teorias que revelen su dimension social, estética y cultural.
Esta manifestacion no puede analizarse solo desde el arte o el folclor; requiere un marco que
permita entender como el cuerpo, la imagen y la memoria se entrelazan para producir
significados colectivos. En ese sentido, el presente marco teorico se estructura a partir de varios
ejes conceptuales que dialogan entre si: la memoria colectiva (Halbwachs), que explica como los
recuerdos compartidos sostienen la identidad de los pueblos; la mediacion cultural (Martin-
Barbero), que permite analizar los procesos comunicativos que surgen en la interaccion social; la
teoria del performance (Schechner), que ofrece una lectura del acto representativo como accién
viva y socialmente eficaz; la semiotica de la imagen (Barthes y Rose), que posibilita interpretar
los cddigos visuales y los lenguajes no verbales; y finalmente, la nocién de imaginario colectivo
(Moriny Leal Suéarez), que ayuda a comprender como las comunidades producen simbolos,
mitos y narrativas que orientan su identidad.

Cada una de estas teorias aporta una mirada complementaria para descifrar las formas de
comunicacion simbolica presentes en los Cuadros Vivos. Su articulacion permite reconocer que
esta practica no sélo transmite mensajes visuales, sino que también encarna la memoria, proyecta

el imaginario y refuerza la identidad territorial del pueblo galerano.

Memoria colectiva.
La memoria colectiva constituye el punto de partida de esta investigacién, pues permite

comprender como los Cuadros Vivos de Galeras operan como un tejido de recuerdos
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compartidos. Maurice Halbwachs, en su obra La memoria colectiva (2004), plantea que el
recuerdo no es una evocacion individual ni aislada, sino una reconstruccion social sostenida en
los marcos de relacion y pertenencia. Como explica el autor, “es imposible concebir el problema
del recuerdo y de la localizacion de recuerdos si no se toman como punto de aplicacion los
marcos sociales reales que sirven de puntos de referencia para esta reconstruccion que
denominamos memoria” (Halbwachs, 2004, p. 8). Esta afirmacién muestra que los grupos
humanos son los que definen qué recordar y como hacerlo: el pasado se reconstruye de acuerdo
con las necesidades simbdlicas y emocionales del presente.

En el caso de Galeras, los Cuadros Vivos actian como uno de esos “marcos sociales de la
memoria” donde la comunidad recuerda colectivamente. Cada escenificacion se convierte en una
oportunidad para reinterpretar episodios locales, ritos religiosos o problematicas sociales,
transformando la evocacidn en accion simbodlica. Halbwachs sostiene que “la memoria individual
existe, pero esta arraigada en contextos distintos que la simultaneidad o la contingencia acercan
momentaneamente” (2004, p. 12), lo que confirma que toda rememoracion personal se apoya en
redes comunitarias. Asi, la practica de los Cuadros Vivos no solo preserva un pasado comun,

sino que lo actualiza cada afio, generando identidad territorial y memoria compartida.

Mediaciones culturales.

El paso desde la memoria a la comunicacion conduce al concepto de mediacion cultural.
JesUs Martin-Barbero propone desplazar la atencion “de los medios a las mediaciones”, con el
fin de comprender la comunicacién como un proceso enraizado en la cultura. Este giro implica
reconocer que los sentidos no se producen unicamente a través de los aparatos mediaticos, sino

en las practicas, los rituales y las interacciones sociales. El autor también expresa que “pensar los
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procesos de comunicacion desde ahi, desde la cultura, significa dejar de pensarlos desde las
disciplinas y desde los medios.” (Martin-Barbero,1987, p.227) En otras palabras, el interés no
esta en el instrumento comunicativo, sino en los vinculos simbolicos que median entre la
experiencia y el sentido.

Bajo este enfoque, los Cuadros Vivos de Galeras pueden leerse como una mediacion
cultural donde confluyen arte, religion y vida cotidiana. La representacion no es un simple
espectaculo, es un espacio de intercambio simbolico donde se producen significados sobre la
comunidad misma. Martin-Barbero (1987) plantea que “el paradigma hegemonico se sustenta en
una fragmentacion del proceso, que es a su vez convertida en garantia de rigor y criterio de
verdad [...] mejor dicho, reduce aquél a éste. (p. 223). Esta critica permite comprender que los
Cuadros vivos desbordan esa vision instrumental de la comunicacion, pues, no se limitan a
transmitir mensajes, sino que producen significados compartidos desde la experiencia colectiva,

articulando memoria, estética y territorio como formas de afirmacion cultural.

Teoria del performance.

Desde la comunicacion simbolica, la teoria del performance de Richard Schechner ofrece
un marco para comprender los Cuadros Vivos como actos sociales y no s6lo como expresiones
artisticas. El autor explica que “la conducta restaurada puede durar mucho, como algunos dramas
y rituales, o durar poco, como algunos gestos, bailes y mantras. La conducta restaurada es
conducta viva manejada como un director de cine trata una cinta de film” (Schechner, 2000, p.
107). A partir de esta concepcion, el performance no se entiende como un acto espontaneo, sino
como un proceso en el que las acciones se repiten, se ensayan y se reconfiguran constantemente

en nuevos contextos. En palabras del propio Schechner, “la performance significa ‘nunca por
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primera vez’. Significa ‘por segunda vez y ad infinitum’. La performance es ‘conducta dos veces
actuada’” (p. 108), lo que revela su caracter reiterativo y transformador, rasgo que se manifiesta
en los Cuadros Vivos de Galeras, donde la memoria y la experiencia colectiva se actualizan cada
afo en escena.

Schechner también destaca la dimension relacional del performance, al afirmar que
“existe un continuum dialéctico-diadico que vincula eficacia con entretenimiento —los dos
presentes en todas las performances, aunque siempre predomina uno” (Schechner, 2000, p. 40-
41). Esta tension entre lo ritual y lo lGdico atraviesa la practica de los Cuadros Vivos, que
entretienen, pero también transmiten saberes, criticas y valores compartidos. Ademas, el autor
advierte que “una performance siempre ocurre dentro de varios contextos no facilmente
controlables. Las circunstancias sociales cambian [...]. Hasta los cuerpos de los actores |[...]
cambian de modos radicales [...] y también los humores del piblico” (p. 115). Asi, cada
representacion se convierte en un acontecimiento vivo y abierto, donde la comunidad crea y

recrea significados mediante la corporalidad, el espacio y la emocién compartida.

Semiotica de la imagen y cultura visual

Para analizar como se comunican esos significados, la semiotica de la imagen y las
metodologias visuales proporcionan herramientas decisivas. Roland Barthes propone en Lo
obvio y lo obtuso que la imagen es un sistema de signos que se puede leer culturalmente. Las
fotografias, pinturas o escenografias no solo muestran, tambien significan. Barthes distingue
entre lo literal (lo obvio) y lo connotado (lo obtuso) para subrayar que "toda imagen es
polisémica, toda imagen implica, subyacente a sus significantes, una cadena flotante de

significados, de la que el lector se permite seleccionar unos determinados e ignorar todos los
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demas" (Barthes, 1982, p.35). En los Cuadros Vivos, ese flotamiento se manifiesta en los
colores, las miradas y los objetos que, aunque parecen naturales, remiten a valores, tradiciones o
criticas sociales.

Gillian Rose amplia esta lectura al proponer una metodologia visual que articula la
produccion, la imagen misma, su circulacion y su audiencia. La autora explica que “los
intérpretes de las imagenes visuales estan de acuerdo en que son cuatro los lugares en los cuales
se dan los significados de una imagen: el(los) lugar(es) de la produccidn, el lugar de la propia
imagen, los lugares de su circulacion, y el (los) lugar(es) donde es vista por diferentes
audiencias” (Rose, 2016, p. 72). Desde esta perspectiva, analizar los Cuadros Vivos de Galeras
implica comprender como se crean, como se configuran visualmente, de qué manera circulan —
ya sea en la fiesta o en los medios digitales— y cdmo son interpretados por el publico. Esta
mirada permite entenderlos como un discurso visual que articula arte, poder e identidad

colectiva.

El gesto y la corporalidad en la comunicacion simbélica

El cuerpo ocupa un lugar central en esta manifestacion. Las teorias del gesto y de la
contemporaneidad teatral resaltan que la comunicacion escénica se construye a partir de un
lenguaje no verbal que, aunque carece de palabras, transmite sentido. Grande Rosales (2011)
retoma a Birdwhistell para recordar que existe una “negacion explicita de la existencia de un
lenguaje corporal definido: los gestos son inaislables... s6lo concebibles en un continuum” (p.
120). Este planteamiento resalta que el significado no esta en un gesto aislado, sino en su
relaciéon con los demas elementos de la escena: el espacio, los objetos y las miradas.

Del mismo modo, Elam (1981, citado en Grande Rosales, 2011) observa que “gesture...
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materializes the dramatic subject and his world” (p. 123), subrayando que el cuerpo se convierte
en signo material de la accion dramatica. En los Cuadros Vivos, la corporalidad actia como texto
visual; cada postura y expresion comunica emociones colectivas, memorias y resistencias. Este
enfoque refuerza la idea de que el cuerpo no solo representa, sino que es el medio de

comunicacion simbolica por excelencia.

Imaginario colectivo

El recorrido tedrico encuentra su cierre en la nocion de imaginario colectivo, entendida
como una construccion simbolica que articula los significados compartidos por una comunidad.
José Cegarra (2012) define que “el imaginario social constituye una ‘gramatica’, un esquema
referencial para interpretar la realidad socialmente legitimada, construido intersubjetivamente e
historicamente determinado” (p. 3). Esta concepcion permite comprender que las practicas
culturales no solo expresan tradiciones, sino que funcionan como sistemas de interpretacion
colectivos.

Desde una perspectiva territorial, Reyes-Guarnizo (2014) plantea que “el imaginario
colectivo es la interaccion dindmica que se va construyendo por medio de las imagenes que se
generan de un lugar, las cuales afectan el comportamiento y la relacion que las personas o la
comunidad tiene sobre ¢é1” (p. 14). En este sentido, los Cuadros Vivos de Galeras pueden
entenderse como una forma de comunicacién simbélica donde los personajes, escenas y objetos
materializan esas imagenes del territorio, transformando los mitos y valores compartidos en
representaciones visuales.

En conjunto, estas teorias permiten interpretar los Cuadros Vivos de Galeras como una

practica de comunicacion simbolica donde la comunidad transforma su memoria en imagen, su
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historia en gesto y su territorio en relato visual. La memoria colectiva explica el qué se recuerda;
las mediaciones culturales, como circula ese sentido; el performance y el gesto, de qué modo se
encarna; y la semidtica de la imagen junto al imaginario colectivo, como se interpreta y
resignifica. Desde esta articulacion tedrica, los Cuadros Vivos dejan de ser un simple espectaculo

para afirmarse como un lenguaje de identidad y memoria territorial.
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MARCO METODOLOGICO

Esta investigacion se desarrolla desde el enfoque cualitativo, porque este tipo de estudio
permite comprender la riqueza simbolica, comunicativa y cultural que se expresa en los Cuadros
Vivos de Galeras. A través de este enfoque se busca entender los significados que las personas
atribuyen a sus experiencias, sin reducirlos a nimeros o mediciones.

Como senala Herndndez Sampieri, “el enfoque cualitativo se selecciona cuando el
propdsito es comprender fendmenos en su ambiente natural, desde la perspectiva de los
participantes y en relacion con su contexto” (Herndndez et al., 2014, p. 7). Esta idea orienta todo
el proceso, ya que el propoésito no es alterar la dinamica del festival, sino observar, escuchar y
participar para entender como los cuadros vivos comunican la memoria, la identidad y la forma
en que el pueblo galerano representa su vida.

En resumen, el enfoque cualitativo nos permite interpretar los sentidos y expresiones que
emergen en la creacidn y representacion de los Cuadros Vivos, comprendiendo como el arte, lo

cotidiano y lo espiritual se entrelazan en una comunicacion simbélica compartida.

Tipo y disefio de estudio

El estudio es descriptivo—interpretativo y con disefio no experimental y transversal.

. Descriptivo, porque registra con detalle lo que ocurre en los Cuadros Vivos: las
escenas, los simbolos, los colores, los objetos, los gestos y la interaccion del pablico con la
representacion.

. Interpretativo, porque busca comprender el significado de esas expresiones dentro

del contexto social y cultural de Galeras.

. No experimental, porque no se manipulan variables ni se interviene en el
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desarrollo natural del festival; se observa el fenomeno tal como ocurre.

. Transversal, porque el trabajo de campo se centra en el periodo del festival,
momento en que la manifestacion se hace visible en su totalidad.

Como senalan Hernandez Sampieri y colaboradores, “la investigacion no experimental es
aquella que se realiza sin manipular deliberadamente variables... observamos fenomenos tal y
como se dan en su contexto natural” (Hernandez et al., 2014, p. 245). Y en cuanto a lo
descriptivo, afirman que “los estudios descriptivos buscan especificar las propiedades,
caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades o fenomenos” (Hernandez et al.,
2014, p. 71). Estas ideas respaldan el enfoque metodoldgico adoptado, ya que la investigacion
observa los Cuadros Vivos tal como suceden en su entorno real, sin alterar su dindmica, y al
mismo tiempo describe e interpreta sus elementos simbolicos para comprender su sentido dentro

de la comunidad galerana.

Poblacion, muestra y unidad de analisis

Poblacion

La poblacion estad conformada por todas las personas gque intervienen de manera directa o
indirecta en la creacion, representacion y sostenimiento de los Cuadros Vivos de Galeras, Sucre.
También se consideran las escenas representadas, que se entienden como unidades simbolicas de
observacién. Dentro de esta poblacion se incluyen creadores, participantes, muasicos, gestores
culturales, vendedores de comidas tradicionales y el publico, todos ellos actores fundamentales

del festival y de la manifestacién artistica.
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Muestra

Se empleara un muestreo intencional (o por criterio), seleccionando personas que posean
experiencia y conocimiento sobre la practica, y cuya participacion en el festival haya sido
constante y significativa.

Criterios de inclusion: participacion continua en al menos dos ediciones del festival,
experiencia directa en la creacion o gestion de cuadros y disposicidn para ser entrevistados con
fines académicos.

Criterios de exclusion: participacion esporadica o falta de informacion sobre el proceso
creativo o simbolico.

Tamarfio de la muestra: entre cuatro y siete participantes, nimero adecuado para

garantizar profundidad y diversidad en los relatos.

Perfil Propdsito en la Posibles
muestra referentes
2 creadores 0 Contrastar estilos y Colectivo
lideres de cuadros vivos | procesos simboélicos Lunético.
(de grupos o colectivos Colectivo
distintos) Rupestre.

Ever Acosta.

Keissy
Hernandez.

Edwin Martinez.

Gloria Martinez.
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1 Musico

vinculado al festival

Comprender el
papel de la masica como
acompariamiento de la

manifestacion

Elkin Herazo.

Arlin Ramos.

Jesus “El chule”.

José Luis Galé

1 integrante de la
gastronomia o ventas

tradicionales

Analizar la
dimension simbdlica 'y

actividad econémica

Adrian Pérez.
Ever Helados.

Clarena Payares

2 gestores
culturales u organizadores

del evento

Explorar la vision

institucional y patrimonial

Iriarte

Ciro Iriarte.
Tatiana Narvaez.
Hugo Lastre.

Maria Alejandra

2 espectadores 0

participante frecuente

Conocer la
percepcion del publico y

su interpretacion simbolica

Rita Mendoza.
Ana Noriega.
Gabriel Galvan.
Ivan Medina.
Samuel Jaraba.

Lucho Fernandez

En este sentido, la eleccion de los informantes responde al principio de pertinencia y

profundidad, mas que al de cantidad, ya que en la investigacién cualitativa lo que se busca no es
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generalizar resultados, sino comprender en profundidad los significados y experiencias que

construyen los participantes. Cada entrevista se convierte en una ventana hacia las formas de

pensar, sentir y representar la identidad colectiva, y cada voz aporta una mirada unica sobre la

comunicacion simbolica de los Cuadros Vivos.

Unidad de analisis

La unidad de andlisis de esta investigacion estd compuesta por las escenas representadas

durante el Festival Folclérico de la Algarroba y por los elementos simbdlicos, narrativos y

comunicativos que emergen en torno a ellas. Cada cuadro vivo se concibe como una unidad de

sentido donde confluyen el arte visual, la teatralidad, la musica y el discurso social. Estas

unidades no son fragmentos aislados, sino expresiones integrales en las que se articulan

simbolos, gestos, objetos y significados colectivos.

Componente

¢ Qué se observa?

¢Para que?

Escenas o Cuadros

Tema, Intencién,

Comprender el

Vivos Composicion visual mensaje que se transmite
Elementos visuales y Colores, Objetos, Identificar simbolos y
materiales Vestuarios, Gestos significados

Relatos de los

participantes

Discurso, opiniones y

testimonios

Interpretar el sentido

cultural y emocional

Percepcion del

publico

Reaccion y

comentarios

Analizar la recepcion

y resignificacion colectiva
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Cada unidad de analisis, por tanto, funciona como un fragmento de la memoria cultural
de Galeras, donde se entrelazan el arte, la comunicacion y la identidad. Analizar los Cuadros
Vivos desde esta perspectiva significa mirar mas alla de la estética para descubrir los vinculos
emocionales y sociales que sostienen la practica, reconociendo que en cada cuadro se manifiesta
la historia, el orgullo y la creatividad de un pueblo que ha hecho del arte su lenguaje de vida.

En sintesis, la delimitacion de la poblacion, la muestra y la unidad de anélisis permite
orientar el trabajo de campo hacia los actores y elementos que realmente condensan la riqueza

simbdlica de la manifestacion.

Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Las técnicas seleccionadas responden al enfoque cualitativo de la investigacion y
permiten comprender los significados, experiencias y sentidos que emergen en torno a los
Cuadros Vivos de Galeras. En este caso, se trabajara con entrevistas semiestructuradas y analisis
documental y audiovisual, las cuales brindan una mirada integral tanto de las voces de los
participantes como de los registros histéricos y culturales de la manifestacion.

Como afirma Herndndez Sampieri, “los instrumentos de recoleccion de datos cualitativos
suelen ser guias de observacidn, de entrevistas y registros de campo que capturan significados y
contextos” (Herndndez et al., 2014, p. 217). En este estudio, la entrevista serd la herramienta
central para recoger las experiencias de los actores comunitarios, mientras que el analisis

documental complementara la informacion a través del examen de materiales existentes sobre el

festival.
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semiestructuradas

actores clave como

creadores, musicos,

entrevista 'y

consentimiento

Técnica ¢Como se Instrumento Producto
aplica? esperado
Entrevistas Se aplaca a Guia de Videos,

audios,

transcripciones

documental y

audiovisual

documentos, fotos,
videos, notas de
prensa, archivos
institucionales, y
registros

patrimoniales

analisis documental y

audiovisual

gestores y informado textuales y notas
participantes que reflexivas
emergen en torno a la
manifestacion

Anélisis Revision de Matriz de Contexto

historico, cambios y
elementos simbdlicos

recurrentes

Las entrevistas tendran una duracion promedio de 15 a 40 minutos y se realizaran en un

ambiente de didlogo, respeto y confianza; cada entrevista sera grabada con autorizacion y

posteriormente transcrita para su analisis.

Las preguntas giraran en torno a aspectos como:

El origen de las ideas que inspiran los cuadros.
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Los significados y mensajes que desean transmitir.

Los simbolos, colores, materiales y objetos empleados.

La relacién entre el cuadro y la identidad del pueblo galerano.

La percepcion del publico y la respuesta emocional que genera.

La importancia de la musica, la gastronomia y otras expresiones en el festival.

Las transformaciones que ha tenido la manifestacion a lo largo del tiempo.

Por otra parte, el analisis audiovisual servira para examinar la dimensién visual y
performatica de los Cuadros Vivos. Se revisaran videos y registros fotograficos que documenten
las puestas en escena, prestando especial atencidn a los elementos visuales, gestuales y
cromaticos que comunican mensajes sobre la vida social de Galeras. Estos materiales seran
observados con detenimiento para identificar patrones, simbolos recurrentes y modos de
representacion del territorio, las emociones y las costumbres locales.

En todos los casos, el tratamiento de los datos se hara con el maximo respeto hacia los
participantes y sus expresiones culturales. Los documentos audiovisuales y los testimonios seran
utilizados exclusivamente con fines académicos, y cualquier difusion posterior contara con la

autorizacion correspondiente.

Procedimiento

El procedimiento metodoldgico se estructura en una secuencia de etapas interrelacionadas
que orientan el desarrollo de la investigacion desde la exploracion inicial hasta el analisis e
interpretacion final de los hallazgos. Cada una de estas fases se plantea de forma coherente con

el enfoque cualitativo y con la intencion de comprender los procesos simbolicos y comunicativos
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presentes en los Cuadros Vivos de Galeras, buscando recorrer, paso a paso, el camino que

permite acercarse a las voces, imagenes y experiencias de los actores sociales que hacen posible
esta manifestacion cultural.

A diferencia de los disefios experimentales, en los que se busca controlar o manipular
variables, aqui se trata de acomparfiar los procesos naturales del fendmeno, observandolos tal y
como se dan en el contexto de la comunidad. Tal como se sefial6é con anterioridad, “la
investigacion no experimental es aquella que se realiza sin manipular deliberadamente variables.
Lo que hacemos en la investigacion no experimental es observar fendmenos tal y como se dan en
su contexto natural” (Hernandez et al., 2014, p. 245). Esta orientacion define todo el
procedimiento metodoldgico, no se impone un ritmo al objeto de estudio, sino que se sigue el

ritmo de la comunidad, respetando sus tiempos, sus silencios y sus modos de expresion.

los actores

semiestructuradas y

Fase Objetivo Actividades Evidencias
principales
Exploratoria y Reunir Revision de Matriz
contextual informacion previa documentos, documental, fichas de
sobre los Cuadros fotografias, videosy | lectura y sintesis
Vivos y su contexto | archivos contextual
historico institucionales
Trabajo de Escuchar y Realizacion de Audios,
campo recoger las voces de | entrevistas transcripciones y

notas analiticas
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comunitarios

transcripcion de

testimonios

Analisis y

sistematizacion

Organizar la
informacion y
establecer relaciones

entre los datos

Clasificacion
de testimonios,
elaboracion de

matrices de analisis

Matrices
temaéticas y sintesis

interpretativas

Devoluciony Compartir los Presentacion Informe final
socializacion hallazgos con la de resultados, y material de
comunidad elaboracion de devolucion
documento narrativo | comunitaria

Técnicas de analisis de la informacion

El andlisis de la informacion constituye una de las fases mas profundas y reflexivas de
toda investigacion cualitativa, pues en ella los datos recopilados, ya sean testimonios,
observaciones o0 documentos, se transforman en conocimiento, pieza clave en esta investigacion
pues el analisis se desarrollara a partir de un proceso sistematico, interpretativo y hermenéutico,
cuyo propdsito principal es comprender los significados culturales, simbélicos y comunicativos
que emergen en la préctica de los Cuadros Vivos de Galeras, Sucre.

El analisis cualitativo no busca reducir la realidad a nmeros ni a variables cerradas, sino

descubrir los sentidos que las personas atribuyen a sus experiencias. Por ello, cada testimonio,

150 41206
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cada descripcion de campo y cada imagen sera tratada como un fragmento de un relato mayor,
donde se expresa la voz de la comunidad galerana partiendo de una organizacion cuidadosa de
los datos y avanzando hacia una interpretacion profunda, en la que el investigador se convierte
en un mediador entre las palabras, las imagenes y los contextos.

De acuerdo con Hernandez Sampieri, “El procedimiento consiste en encontrar y darle
nombre a los patrones generales de respuesta (respuestas similares o comunes), listar estos
patrones y después asignar un valor numérico o simbolo a cada patron, Asi, un patron constituira
una categoria de respuesta.” (Hernandez et al., 2014, p. 169). Esta definicion orienta la estrategia
de trabajo que se aplicara en el estudio, la cual comprende varias etapas complementarias:
organizacion, codificacion, categorizacion, interpretacion y triangulacion. Cada una de estas
fases se desarrollard con base en los objetivos especificos y las preguntas de investigacion,
procurando mantener la coherencia entre los hallazgos empiricos y los fundamentos teéricos del

marco conceptual.

Etapa Descripcion Resultado

Organizacion Reunir y ordenar las Conjunto de
transcripciones de entrevistas | informacion ordenado y

y los documentos revisados. | preparado para analisis.

Identificacion de Resaltar ideas, Lista de temas
temas claves simbolos 0 mensajes comunes | principales con ejemplos
en los relatos y registros. representativos.
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Agrupacion e

interpretacion

Relacionar los temas
entre si y analizarlos segun

las categorias teoricas.

Categorias
interpretativas y relaciones

entre testimonios.

Triangulacion

Comparar los
hallazgos de entrevistas y
documentos para encontrar

coincidencias y diferencias.

Resultados coherentes
y validados desde distintas

fuentes.

Sistematizacion

narrativa

Integrar los hallazgos
en un relato interpretativo con

citas textuales.

Informe final con
narrativa analitica y citas

ilustrativas.

Consideraciones éticas

El desarrollo de esta investigacion se rige por principios éticos que garantizan el respeto,
la integridad y la dignidad de todos los actores involucrados en el proceso. Dado que el estudio
se enmarca en el enfoque cualitativo y se centra en la comprension de practicas culturales vivas,
resulta indispensable asumir una postura ética basada en la responsabilidad, la empatia y el
reconocimiento hacia las personas y comunidades que participan. En este caso, los Cuadros
Vivos de Galeras no son solo un objeto de estudio, sino una expresion simbolica y espiritual
profundamente enraizada en la identidad de un pueblo; por tanto, el acercamiento metodolégico

debe hacerse con respeto y sensibilidad.
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El investigador reconoce que cada creador, participante, musico o espectador es portador
de saberes, memorias y sentimientos que no pueden ser tratados como simples datos, sino como
manifestaciones humanas cargadas de sentido. Por esta razon, el proceso de recoleccion y
analisis de la informacion se llevara a cabo siguiendo principios de consentimiento informado,
confidencialidad y reconocimiento comunitario, asegurando que la participacion sea
completamente voluntaria y consciente.

Antes de realizar cada entrevista, observacion o registro audiovisual, se explicara de
manera clara el propésito académico de la investigacion, los procedimientos que se llevaran a
cabo y el uso que se daré a la informacion. Los participantes tendran la libertad de aceptar o
rechazar su participacion, asi como de retirarse del proceso en cualquier momento si asi lo
desean. Solo se incluiradn en el estudio las personas que otorguen su consentimiento explicito, ya
sea verbal o escrito, dependiendo de las condiciones del contexto. Este principio garantiza que la
voz de cada participante sea respetada y valorada, y que ninguna informacion se obtenga sin
autorizacion.

Asimismo, se mantendra la confidencialidad y la privacidad de los datos personales de
los entrevistados, también se podran usar seudénimos cuando los participantes lo prefieran, y
cualquier imagen o fragmento de audio o video sera utilizado exclusivamente con fines
académicos, en el marco de la tesis y de actividades de divulgacion cultural previamente
acordadas. Los archivos seran almacenados en medios seguros, con acceso restringido al
investigador, evitando su difusion sin autorizacion.

En el caso de menores de edad que participen en los cuadros o en el publico, se solicitara
la autorizacion de sus padres o0 acudientes, en caso de requerirse algun registro visual o

testimonial. El respeto hacia la nifiez y la proteccion de su identidad forman parte esencial de la
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ética del trabajo de campo, especialmente en contextos culturales donde los nifios y jovenes son
parte activa de la tradicion y de la transmision intergeneracional de los saberes.

Por otra parte, se adoptara una actitud de respeto cultural y reconocimiento comunitario,
comprendiendo que los Cuadros Vivos son una creacion colectiva que pertenece a la comunidad
de Galeras. Esto implica que los resultados de la investigacion no se presentaran como una
apropiacion individual del investigador, sino como un trabajo conjunto que surge del didlogo y la
colaboracion con los portadores de la tradicion. Cada entrevista, cada observacion y cada imagen
representan la participacion generosa de quienes comparten sus conocimientos, por lo que la
autoria simbolica del proceso recae en la colectividad que lo hace posible.

Este principio ético se extiende también al modo en que se compartiran los resultados, se
procurara realizar una devolucién comunitaria, donde los hallazgos sean socializados con los
actores involucrados, ya sea mediante una presentacion publica, un documento de divulgacion o
una muestra audiovisual. Esta accion no solo cumple una funcion ética, sino también pedagdgica
y social, al reconocer el valor de la comunidad como fuente y destinataria del conocimiento. De
esta manera, la investigacion se convierte en un medio para fortalecer el sentido de pertenencia,
la valoracion del patrimonio y la memoria colectiva.

Asimismo, se actuara bajo el principio de no causar dafo, tanto fisico como simbdlico,
ningun procedimiento, observacién o entrevista interferira con el normal desarrollo del festival ni
con las rutinas de los participantes. Se evitaran juicios de valor o interpretaciones que puedan
afectar la imagen de las personas o de la comunidad pues la mirada del investigador sera siempre
de respeto y admiracion por el trabajo cultural, reconociendo que cada cuadro vivo es fruto del
esfuerzo, la creatividad y la fe de los galeranos que participan.

Finalmente, la investigacion se compromete a usar la informacion con responsabilidad,
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garantizando que los resultados sean empleados Unicamente con fines académicos y de

fortalecimiento cultural. Cualquier publicacion derivada de este trabajo citara y reconocera
debidamente la fuente comunitaria, resaltando la autoria colectiva de la tradicion buscando
honrar el espiritu de los Cuadros Vivos, que se construyen sobre la base de la cooperacion, la
solidaridad y el respeto mutuo.

En sintesis, las consideraciones éticas de esta investigacion se sustentan en el
reconocimiento del otro, en la proteccion de su palabra y en el compromiso de contribuir al
fortalecimiento de la cultura local. Méas que una obligacion formal, la ética aqui es una actitud
permanente de respeto y gratitud hacia quienes abren las puertas de su vida, su arte y su memoria
para que esta investigacién cobre sentido. El resultado final no sera solo un documento
académico, sino también un acto de reciprocidad y reconocimiento hacia la comunidad galerana,

portadora de una tradicién que contintia dando vida, identidad y orgullo a su territorio.

Carrera 21 # 25-59 Barrio La Marfa / (5) 275 08 53 - 281 03 15 o T
Carrera 19 A # 28A - 109 Avenida Alfonso Lépez / (5) 276 13 48 - 281 22 82 @ Q,/ :'E'“'“ ok

Sincelejo - Sucre

VIGILADA MINEDUCACION



{;%TS% Antonio José de Sucre
CORPORACION UNIVERSITARIA

ENTREVISTAS: BANCO GENERAL
¢COmo nacio tu vinculo con los Cuadros Vivos y qué te motivé a participar o crear dentro de esta
tradicion?
¢Qué te inspira a la hora de crear o participar en un cuadro vivo?
¢ Qué recuerdas de las primeras veces que viste o hiciste parte de esta manifestacion?
¢Por qué crees que los Cuadros Vivos son importantes para el pueblo de Galeras?
¢De qué manera crees que los cuadros reflejan la vida cotidiana, los problemas o los suefios del
pueblo?
¢ Qué papel juegan los colores, los objetos o los gestos dentro de la escena?
¢Como se organiza el grupo o colectivo para preparar un Cuadro Vivo?
¢Qué tipo de apoyo o colaboracion reciben los creadores?
¢ Qué historias o mensajes crees que comunican los Cuadros Vivos a la comunidad?
¢ Qué papel juega el publico en esa comunicacion? ¢Crees que su interpretacion cambia el
sentido del cuadro?
¢Piensas que los Cuadros Vivos son una forma de dialogo o de denuncia social? ¢Por quée?
¢De qué forma los Cuadros Vivos ayudan a mantener viva la memoria del pueblo o de sus
costumbres?
¢Como se reflejan en los cuadros las raices, los valores o la historia de Galeras?
¢ Qué sientes cuando ves reunida a la comunidad alrededor de los Cuadros Vivos?
¢ Crees que las nuevas generaciones comprenden el valor simbélico de esta tradicion?
¢Como se relaciona esta practica con la musica, la gastronomia o las demas expresiones del
festival?

¢ Qué te gustaria que quienes no son de Galeras entendieran sobre esta tradicion?
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TABLA 1. Elementos simbolicos predominantes en los Cuadros Vivos

(Objetivo especifico 1: Identificar los elementos simbolicos predominantes)

Categoria: cuerpo, color, luz, objetos, nicho, composicion escénica.

.- ! Codigo
Cadigo Cita textual 19
tematico
El- “El cuadro vivo es una pintura viviente... el cuerpo humano es el Cuerpo como
Hugo elemento fundamental” eje
E2_ Lila “Las luces, los colores, las expresiones faciales, la posicion... son Lenguaje
muy importantes para transmitir la idea” plastico
E3 - “El cuerpo como medio de comunicacion, de expresion... hay todo un|Cuerpo—
Ciro lenguaje plastico y escénico” (archivo Ciro) lenguaje
E4_ Rita “La composicion escénica y creativa juega un papel importante. .. Intuicion
armamos un cuadro vivo por intuicién, de corazén” estética
ES - “Trabajamos con luces de colores... tratamos de utilizarlo para
. s Luz y color
Gloria |mostrar algo mas
E6 — “Todo objeto que utilizamos en escenario... todo objeto que va a . .
. k. Objeto-signo
Arlin escena cuenta

En los testimonios aparece una concepcion clara y compartida: los cuadros vivos
funcionan como un lenguaje simbdlico complejo donde cada elemento material y corporal
comunica. Hugo y Ciro coinciden en que el cuerpo es el eje central de la escena. Ambos lo
nombran no como soporte pasivo, sino como medio expresivo, lo cual revela una comprensién
intuitiva pero profunda de la comunicacion no verbal. Esta coincidencia fortalece la

interpretacion del cuadro vivo como una “pintura viviente”, donde el cuerpo se convierte en

signo.
Lila, Gloria y Arlin amplian esa matriz simbdlica mencionando luces, colores, posiciones
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corporales y objetos, elementos que consideran indispensables para que el publico comprenda

“lo que se quiere transmitir”. Esta vision evidencia que los participantes poseen un saber estético
comunitario, no necesariamente académico, pero altamente sofisticado, capaz de articular color,

luz y gesto para producir significado.

Rita introduce un matiz etnograficamente relevante: la intuicion estética campesina. Su
afirmacion de que los cuadros “se arman por intuicion, de corazon” sugiere que la estética de los
cuadros vivos no nace de una formacién formal en artes, sino de una tradicion encarnada que se
ha transmitido por generaciones. Esto convierte la manifestacion en un espacio donde el arte

popular opera como vehiculo simbolico de identidad.

Finalmente, Arlin aporta una pieza clave para este capitulo:

"los objetos que utilizamos en escenario, asi como el teatro, todo objeto que va a escena
cuenta."

Esta frase sintetiza una vision profundamente semiotica, confirmando que en los Cuadros
Vivos los objetos no son accesorios, sino signos cargados de significado. Su aporte explica por
qué la escena es siempre leida por el publico como narrativa simbdlica: cada objeto activa una

interpretacion cultural compartida.
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TABLA 2. Narrativas sociales que emergen en las escenas

(Objetivo especifico 2)
Cadigo Cita textual Cddigo tematico

El- “El cuadro vivo tiene el poder de comunicar todo tipo de .

o Comunicacidn total
Hugo mensaje
E2_ Lila “Los cuadros vivos son una revolucion... una manera de gritar ||[Revolucion

lo que no nos parece” simbdlica
E3 — Ciro |“Cuentan cotidianidades o realidades del territorio” (Ciro.docx) ||[Realidad territorial
E4 — Rita ||“Es un didlogo del alma... también de denuncia social” Dialogo emocional
ES - “Un cuadro vivo puede expresar sentimientos, alegrias, tristeza, |[Emociones y
Gloria  |lviolencia” (Gloria.docx) conflicto
E6 — “Con una imagen se puede decir todo... inicio, nudo y .
. I Imagen narrativa

Arlin desenlace

Las narrativas sociales identificadas en las entrevistas evidencian que los Cuadros Vivos

funcionan como una plataforma visual de memoria, denuncia y expresion comunitaria. Lila

interpreta los cuadros como “revolucion”, lo cual sugiere que la manifestacion opera como

mecanismo de resistencia simbolica. Esta idea se refuerza con Hugo, quien afirma que el cuadro

puede comunicar “todo tipo de mensaje”, marcando su amplitud expresiva.

Ciro profundiza esta lectura al sefialar que los cuadros representan “cotidianidades o

realidades del territorio”, revelando que la escena visual es un medio para narrar la vida social de

Galeras. Los cuadros, por tanto, no representan mundos abstractos, sino experiencias inmediatas,

problemas presentes y memorias colectivas.
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Rita aporta un enfoque emocional y espiritual, sefialando que en el cuadro hay un
“dialogo del alma”. Esta metafora abre la puerta a entender la escena como acto simbolico
intimo, donde la comunidad se confronta con sus experiencias, dolores y esperanzas. Gloria
confirma esta vision ampliando el repertorio de lo representable: alegria, tristeza, violencia,

suefios.

El aporte de Arlin —“con una sola imagen se puede decir todo”— enfatiza que los
cuadros vivos condensan en una sola composicion un arco narrativo completo. Esa capacidad de
sintesis visual refuerza que el cuadro vivo es un acto de comunicacion simbolica densa, donde se

cruzan critica social, memoria histérica y expresion emocional.

TABLA 3. Interpretacion colectiva y papel del publico

(Objetivo especifico 3)
| Codigo || Cita textual | Cédigo tematico |
El- Cada quien empieza a glterpretar el mensaje... nos ha ido Lectura critica
Hugo formando como criticos
|E2 —Lila |“Estamos sujetos a los didlogos del espectador” HESpeCtador activo ‘
E3— Ciro C_ada quien le pone un pedazo de su vida a esa vision Subjetividad

(Ciro.docx)

|E4 — Rita l“Nadie me da una respuesta igualita... el arte es subjetivo” HPOIisemia ‘
ES - Hay perso,flas que entienden el mensaje y otras que no estan Acuerdo/desacuerdo
Gloria de acuerdo” (Gloria.docx)
i?‘li_n “Sin publico creo que no hay cuadro vivo” Pablicocentrismo
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En todos los testimonios aparece el mismo patron: el pablico no solo observa el cuadro,

sino que lo completa. Las interpretaciones de Hugo y Lila coinciden en que el publico
“Interpreta”, “evaltia” y “forma criticos”. Esto demuestra que los cuadros vivos funcionan como

un dispositivo de alfabetizacion visual comunitaria, donde se aprende a leer y analizar imagenes

simbdlicas.

Ciro y Rita enfatizan la naturaleza subjetiva de la interpretacion. Frases como “cada
quien le pone un pedazo de su vida” o “nadie me da una respuesta igualita” demuestran que la
escena no transmite un Unico mensaje, sino un abanico de significados. Esto se alinea con los

postulados de la semi6tica y de la recepcion: la imagen no es univoca, sino abierta y polisémica.

Gloria introduce la dimensidon del conflicto interpretativo: algunos estan de acuerdo con
el mensaje, otros no. Esta tensidn es fundamental porque muestra que los cuadros vivos son
también un espacio de debate pablico, donde se discuten valores, problemas y visiones sobre

Galeras.

Finalmente, Arlin sintetiza la relacion al afirmar: “sin publico creo que no hay cuadro
vivo”. Su vision confirma que la manifestacion adquiere sentido solo cuando es mirada, evaluada
y reinterpretada por la comunidad, convirtiéndola en un acto colectivo de comunicacién

simbdlica.
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TABLA 4. Identidad territorial y memoria colectiva

(Pregunta problema + interpretacion general)

| Codigo | Cita textual | Cédigo temético |

“Representa... la vida cotidiana de nuestra poblacion, de
E1-Hugo »
nuestro entorno

Territorio vivido

|E2 —Lila ‘ “Ayudan a mantener viva la memoria... las costumbres” HMemoria social ‘
. “El ro siempre esta haciendo memori n 2 e
E3_ Ciro _ cuadro siempre estd haciendo memoria de un pasado Memoria histérica
(Ciro.docx)
. “Hablar de cuadro vivo es hablar del gen... lo tenemos en la . N
E4 - Rita A g Gen identitario
sangre
ES - “Son los que nos representan a nosotros como galeranos”  ||[Representacion
Gloria (Gloria.docx) colectiva

E6— Arlin “Me gustaria que entendieran... que esto es algo sagrado
para nosotros”

Valor sagrado

Esta tabla evidencia como los Cuadros Vivos funcionan como un artefacto de memoria
territorial. Hugo y Lila conectan la manifestacion con la vida cotidiana y las costumbres, lo cual

muestra que la escena visual no inventa un mundo ficticio, sino que representa el territorio

vivido.

Ciro y Rita aportan una dimension genealdgica: el cuadro “hace memoria de un pasado”,
“lo tenemos en la sangre”. Estas frases revelan que la identidad territorial no se concibe como

una idea abstracta, sino como una herencia encarnada, transmitida por abuelos, madres y vecinos

en la vida cotidiana.

Gloria refuerza esta idea sosteniendo que los cuadros son “lo que nos representa”,
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mientras Arlin eleva la manifestacion al nivel de lo sagrado, sefialando que el cuadro vivo no es

un espectaculo mas, sino un simbolo identitario profundo que requiere proteccion y respeto.

Todos estos elementos confirman que las formas de comunicacidn simbdlica encontradas
(cuerpo, color, gesto, objeto, composicion) funcionan como mediadores entre experiencia,
memoria Y territorio, consolidando una identidad comunitaria que se renueva en cada edicion del

festival.

Anélisis.

El anélisis de las entrevistas evidencia que la manifestacion Cuadros Vivos de Galeras
constituye un sistema de comunicacién simbdlica que articula de manera profunda las
dimensiones visuales, corporales, territoriales y memoristicas del pueblo galerano. Los
resultados muestran que los elementos que conforman la escena —el cuerpo inmovil, el color, la
luz, los objetos significantes y el nicho— no funcionan aisladamente, sino que componen un
lenguaje propio mediante el cual los creadores elaboran discursos sobre lo que son, lo que

recuerdan y lo que desean expresar como comunidad.

Las narrativas sociales emergentes revelan que el cuadro vivo es simultaneamente
memoria, denuncia y representacion estética. Los entrevistados coinciden en que la escena
condensa cotidianidades, preocupaciones sociales, conflictos, anhelos y emociones colectivas.
Asi, la manifestacidn permite configurar un espacio donde el pueblo se piensa y se narra a si
mismo mediante imagenes, transformando las experiencias compartidas en simbolos que circulan

y producen sentido.
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Asimismo, el pablico aparece como un agente central en la comunicacion simbdlica. La
interpretacion de los espectadores completa el mensaje de la escena, generando maultiples
lecturas, acuerdos, desacuerdos y resonancias emocionales. La polisemia propia del arte visual se
activa en la mirada de quienes observan, reafirmando que los Cuadros Vivos no comunican un

unico significado, sino un abanico de posibilidades que se actualizan colectivamente.

Finalmente, los resultados muestran una estrecha relacion entre los Cuadros Vivos, la
identidad territorial y la memoria colectiva. Para los entrevistados, la manifestacion es un acto
sagrado, una herencia ancestral, un espacio de reconocimiento mutuo y un archivo vivo del
territorio en el que cada cuadro articula el pasado con el presente, reavivando un legado que se

transmite de generacion en generacion y que refuerza el sentido de pertenencia a la tierra colora.
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Discusion.

Los hallazgos obtenidos dialogan de manera consistente con los fundamentos del marco
tedrico. En primer lugar, la nocién de imagen como sistema de signos, propuesta por Roland
Barthes, se evidencia claramente en las voces de los creadores, quienes reconocen que cada
color, gesto u objeto “cuenta” y transmite sentidos especificos. El aporte de Arlin “todo objeto
que va a escena cuenta” coincide plenamente con la idea barthesiana de que la imagen es
inherentemente polisémica y que su lectura depende de las asociaciones culturales del

espectador.

En segundo lugar, la perspectiva de Gillian Rose sobre la produccion y la mirada
encuentra resonancia en la manera como los entrevistados conciben el proceso creativo. Para
Rose, toda imagen esta situada en un entramado de practicas, medios y contextos. Los Cuadros
Vivos, como sefialan Hugo y Rita, no solo involucran decisiones estéticas sino también
dindmicas comunitarias, negociaciones barriales, disponibilidad de materiales y memoria

familiar, lo cual refuerza el caracter social de la produccion simbolica.

La teoria de Jesus Martin-Barbero sobre las mediaciones es clave para comprender como
los Cuadros Vivos funcionan como un dispositivo cultural que articula tradicion, territorio y vida
cotidiana. Los relatos muestran que la escena no puede separarse de las practicas comunitarias,
las emociones, los saberes campesinos y los procesos histéricos del municipio. En esta linea, la
manifestacion opera como una mediacion que conecta lo visual con lo social y lo emocional,

dando sentido a lo que la comunidad vive y recuerda.
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En tercer lugar, la teoria del performance de Richard Schechner ilumina la manera en que
los Cuadros Vivos transforman la vida en representacion. Los entrevistados describen el ritual
creativo como un acto que surge del cuerpo, el gesto y el espacio. Aungue no existe movimiento
en escena, hay una performatividad implicita en la corporalidad del dioso, en la composicion del
nicho y en la interaccion con el pablico. Como sugiere Schechner, el performance no es solo
actuar, sino también mostrar, presentar y encarnar simbolicamente mensajes sociales, lo cual se

evidencia plenamente en esta manifestacion.

Por ultimo, la mirada de Stuart Hall sobre la representacion permite comprender como los
Cuadros Vivos producen identidad y memoria. Los creadores no solo reproducen imagenes,
también construyen significados sobre quiénes son los galeranos, qué experiencias los marcan y
qué valores comparten. En términos de Hall, la representacion no refleja al territorio sino que lo
constituye. Los Cuadros Vivos, por tanto, son un acto de representacion identitaria en el sentido
maés profundo del término ya que al mostrar escenas de la vida local, el pueblo se reconoce, se

reafirma y reafirma su historia.

Asi, la discusion muestra que la manifestacion de los Cuadros Vivos es un fenémeno
cultural que articula los aportes de la semidtica, los estudios visuales, las mediaciones
comunicacionales, la antropologia del performance y la teoria de la representacion, operando

como un dispositivo simbdlico que sostiene la identidad territorial y la memoria colectiva de

Galeras.
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Conclusion
Los Cuadros Vivos son un sistema de comunicacion simbolica altamente complejo,
donde el cuerpo, los colores, las luces, los objetos y el nicho funcionan como signos que

expresan mensajes sociales, culturales y emocionales sin necesidad de palabras.

Las narrativas representadas reflejan la realidad social, emocional y politica del territorio,
abordando desde escenas costumbristas hasta criticas sociales, denuncias simbdlicas y

evocaciones de la memoria historica del municipio.

La interpretacion del publico es parte constitutiva del sentido, ya que los espectadores
negocian, completan y resignifican los mensajes segun sus experiencias, emociones y formas de

ver el mundo. Esto confirma la naturaleza polisémica y participativa de la manifestacion.

Los Cuadros Vivos fortalecen la identidad territorial, pues permiten que la comunidad se
reconozca en sus propias historias, paisajes, gestos y simbolos. La manifestacion funciona como

espejo y como construccion simbolica del “ser galerano”.

La memoria colectiva se reactiva en cada edicion del festival, ya que las escenas
recuperan practicas ancestrales, figuras histéricas, tradiciones campesinas, musicas, objetos y

saberes heredados, convirtiéndose en un archivo vivo del territorio.

La tradicion se sostiene gracias a la accion conjunta de familias, vecinos y nuevos

creadores, quienes aportan sus conocimientos, emociones y creatividad. El proceso colaborativo
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es un pilar fundamental en la continuidad de la manifestacion.

Finalmente, los resultados muestran que los Cuadros Vivos no son solo un espectaculo
cultural: son una herramienta de comunicacion social, un vehiculo de memoria y un simbolo de
resistencia identitaria, que fortalece los lazos comunitarios y expresa visualmente los valores del

territorio galerano.

Recomendaciones.

Para la comunidad y los creadores

e Continuar fortaleciendo los colectivos y semilleros, integrando a nifios y jovenes

en procesos formativos sobre color, composicion, corporalidad y memoria.

e Documentar fotografica y audiovisualmente los procesos comunitarios de

creacion, para fortalecer el archivo vivo de la manifestacion.

e Promover espacios de didlogo entre creadores experimentados y nuevos

participantes para compartir saberes.

Para la institucionalidad (alcaldia, cultura, corporacion mixta)

e Generar lineas de apoyo econdmico sostenido para produccion escénica,
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materiales, iluminacion y formacion artistica.

e Fortalecer procesos de salvaguardia que integren escuelas, museos comunitarios y

casas de la cultura.

e Impulsar investigaciones continuas que documenten la evolucion estética y

simbdlica de la manifestacion.

Para futuras investigaciones

e Profundizar en el andlisis audiovisual de los cuadros, incluyendo gestualidad,

composicion y lectura visual.

e Explorar comparativamente los Cuadros Vivos con otras manifestaciones visuales

del Caribe y Latinoameérica.

e Analizar la circulacion digital (redes sociales, fotografias, videos) y su impacto en

la interpretacidn simbdlica.
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